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Excmo. Sr. Presidente de la Academia Cana-
ria de Ja Lengua, miembros de la misma, auto-

ridades, Sras. y Sres., amigos todos:

Como es de rigor, quiero agradecer con
sincera humildad a los miembros de esta Aca-
demia el inmenso honor de haber sido acepta-
do para formar parte de ella. Espero no
defraudar la confianza que en mi depositan, y,
por supuesto, me entregaré a las tareas que se
me encomienden con la misma ilusién que
dedico a la literatura. Se supone que esas han
sido las credenciales que motivaron la pro-

puesta.
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Versard mi discurso sobre tres poetas cana-
rios del mediosiglo.

Pero antes quisiera hacer un poco de histo-
ria. Porque todo tiene un largo anteayer. Con
motivo del Centenario del Poeta Domingo
Rivero, fui invitado por Eugenio Padorno a
participar con una conferencia sobre el poeta.

¢Qué podria entonces hacer yo trascen-
diendo la limitacién temAtica y dandole otra
dimensién para estar hoy aqui con ustedes?
Como uno sale de todas estas “batallas”,
nunca mejor dicho: con una victoria pirrica,
pues es mas el cansancio fisico-intelectual que
nos produce, que el pecunio que nos aportan
las instituciones. Pero vayamos al grano de la
cuestion.

En aquel homenaje al Poeta Domingo Rive-
ro, se hablé de “influencias”. Pues bien, he
aqui que una sola palabreja abrié un poco de
luz para poder disertar ante esta Academia
que me acepta y me recibe.

Quizas tenga yo que hacer una afirmacién

por delante y es la de que no vengo a manifes-
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tar nada sobre Domingo Rivero, nada que
pueda incluirse, si no es muy tangencialmente,
en ese vasto mundo de influjos en los poetas
del mediosiglo, porque si de algo quiero tratar
es de por qué una serie de poetas dedicaron
poemas a Domingo Rivero cuando apenas,
muy apenas, podian conocer su obra. Son
varias las dedicatorias que en todas las criticas
literarias hacen de nuestra vinculacién a Alon-
so Quesada, por supuesto, pero en aquel
entonces el conocimiento que podrian tener
de Domingo Rivero era de unos pocos poemas
y nada que pudiera hacer presentir el gran
poeta que era, hasta las investigaciones de
Eugenio Padorno y Jorge Rodriguez Padrén.

Sihe hecho este apartado, es por considerar
que cada uno de los poetas a los cuales quiero
referirme pueda servir para tesinas pensantes y
doctorandos en el futuro.

Los poetas que he elegido son los ya falleci-
dos Manuel Gonzalez Sosa, Manuel Padorno
y el mas cercano a mi, Arturo Maccanti. Se

preguntaran ustedes por qué he elegido a estos
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tres y no a otros. Quien quiera profundizar
sobre ello encontrard respuestas en Miguel
Martinén La poesia del mediosiglo. Estudio y anto-
logia o en Jorge Rodriguez Padrén Lectura de la

poesta canaria contempordnea.

Pues si algo me llamo la atencién fue el que
estos poetas, cada uno por su lado, dedicaran
sendos poemas a un autor del que sabrian muy
poco, si acaso una decena (y no creo) de poe-
mas. En el tiempo en que los escribieron, su
conocimiento estaba mas en Alonso Quesada.

Pero fijense ustedes en esa razén esencial
del poema, aquello que explicita o implicita-
mente estd en nuestros poetas. Bueno, habra
que aclarar que atin no poseemos perspectiva
temporal suficiente para hablar de nuestra
época en términos de un completo conoci-
miento de su sentido cultural, por mas que
ciertos datos parecen inequivocos. Entre ellos,
como de todos es sabido, la imprescindible
“purificacién” del lenguaje. Pero esto lleva su
inconveniente. La historia de la Poesia, siem-

pre con mayuscula, es ese largo camino hacia la
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realizacién de su “esencia”, es decir, de su fun-
cién metafisica y religiosa. O mejor, el punto
final de esta “teleologia” sefiala el momento
en que se restaura esta unidad perdida: el
vinculo entre o visible y lo invisible. Asi, todas
estas cuestiones han marcado unas teorfas uté-
picas y mesinicas y habria que extender la
critica literaria a otros aspectos de la “crea-
ciéon” y la “recepcién” de la poesia moderna,
que estan estrechamente relacionados con los
efectos de la teoria. Asi, la imagen de un Arte
que va en busca de su esencia (recordemos al
recientemente desaparecido Antoni Tapies)
parece responsable en buena medida del her-
metismo, la reduccién objetual y las obsesio-
nes minimalistas de una palabra, que se com-
place a menudo en su incoherente balbuceo, so
pretexto de que denota verdades arcanas y
generalmente inaccesibles. La oscuridad y a
veces incluso la pobreza del discurso poético,
han encontrado tradicionalmente en el esen-
cialismo una facil justificaciéon, que hace

depender la apreciacién de una obra de la teo-
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ria que la sustenta, como si esta pudiera suplir
la experiencia estética fallida o incluso reem-
plazarla. Para decirlo de otro modo: si la obra
de unos poetas ha sobrevivido a la desapari-
cién de “modernismos”, o al naufragio de las
ambiciones “metafisicas” de las vanguardias,
es porque no necesita de una teoria para susci-
tar la emocién y el placer de unalectura.

Habria que preguntarse cuanta poesia
moderna murid, y acaso sigue muriendo, de
una sobredosis de esencialismo. Pues el “esen-
cialismo” y la busqueda de una esencia de la
“Poesia” no son comprensibles sino dentro de
una teleologia historicista, que ya poco curso
tiene entre NOSOtros.

No creo que haga falta evocar aqui las rela-
ciones de una cierta poesia moderna con el
esoterismo y el misticismo. Ambos vienen a
confirmar la suprema funcién de lo poético,
rodedndola de un aura de misterio. Pero al
mIsmo tiempo, los dos contribuyen a reducir
selectivamente al publico lector de poesia

hasta unos niveles sencillamente catastréficos.
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Como dice Schaeffer, “la distancia critica
es quizas la actitud menos mala que podemos
adoptar”. Y esa distancia critica la podemos
ver en Heidegger, que ve aun en la poesia la
posibilidad de escuchar el dictado del ser. Lle-
gado a este punto, habran de estar de acuerdo
conmigo en una estética y poética abiertas a la
pluralidad y de la cual Canarias es una de sus
tantas formas.

El conocimiento que nos ofrece la poesia
no es diferente (ni superior ni inferior) a aquel
al que accedemos por otras vias cognitivas,
como, y principalmente, la experiencia coti-
diana, la reflexién filoséfica o la ciencia. Pien-
so en aquel poeta, Shelley, que hacia de la “ex-
periencia” poética un modo inédito de articu-
lar las relaciones entre pensamiento, palabra y
cosa. También en Kant (y de todos es conoci-
do), que veia en la intuicién poética un reto
para nuestra capacidad lingiiistica.

Todo esto, como vemos, trae méis pregun-
tas que respuestas. Sin embargo, hay algo fun-

damental: la poesia serd lo que nosotros haga-

11
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mos de ella, y no lo que dicte su supuesta
“esencia” en el marco de su menos supuesto
destino histérico. Lo mas importante, como
creadores, es tomar conciencia en ese muy
viejo y querido arte de la palabra, del sonido y
del sentido.

Dicho esto, se preguntaran ustedes a qué
viene esta retahila de manifestaciones poéti-
cas. Pues bien, estos poetas que he citado, aban-
donaran la rigurosa poesia testimonial ante-
rior, aunque tanto uno como los otros no abdi-
caron del compromiso ni rechazaron su carac-
teristica expresividad. Lo que si ocurre es que
Manuel Gonzalez Sosa, Manuel Padorno y
Arturo Maccanti vienen a dar nueva intensi-
dad a la palabra. Empezaria con un poeta que
nada tiene que ver con ellos, en cuanto a esa
forma de poesia canaria que quiero dejar clara.
Decia Luis Rosales: “Te prestaré mis ojos para
que veas mas lejos...”. Y, en efecto, cada uno de
estos poetas dejan clara cuenta de qué hay
detras de cada palabra que utilizan.

Puesesenese “Vel‘ mas lejos” donde se cons-

12
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truye el didlogo entre el cosmopolitismo y
nuestra identidad insular.

No deja de ser sintomatico que justo en el
siglo XX es cuando la poesia canaria toma con
mayor exactitud, un cierto alejamiento de la
poesia espafiola peninsular y se adentra méas en
el complejo mundo insular y, por tanto, en su
caracter,

Sabemos que han oido hablar de los cuatro
pilares o caracteristicas con las que se enfren-
ta el poeta canario: aislamiento-
cosmopolitismo-intimidad-sentimiento del
mar. La forma es esencia de la palabra, no con-
fundir con el “esencialismo poético” del que
hablé anteriormente, nos llevaria a la determi-
naci6én de una poesia “conceptual”, una poesia
de un auténtico reconocimiento de la condi-
c16n del insular.

Pues bien, los poetas elegidos abandonaran
la dictadura testimonial de la época anterior y
sin abdicar del compromiso se esforzaran por
mostrarnos una poesia mas reflexiva, mas

meditativa, con un lenguaje experimental, aun-

13
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que no todos con la misma intensidad, pero
todos ellos, como dice Miguel Martinén, poe-
sia “como medio de indagacién y conoci-
miento”. Quizas habria que afiadir poesia de
pensamiento, que lo trasladariamos a la poesia
general de Canarias, pues de todos es sabido
que la falta de filésofos es sustituida por el
lenguaje poético.

Veamos cémo Manuel Padorno se acerca a
Domingo Rivero, utilizando incluso un
mismo verso suyo en esa actitud dialogante
que mantienen estos poetas con su obra, sea un

yooun ta.

ELPOETA DE LA AUDIENCIA

Mi oficina da al mar también.

Alguien contempla el mar, en la ventana.
Un viejo sale de la Audiencia...

Del bolsillo sacaun papel y lo abre.
Sutnicaleyes(...)

Precisarlo que no se ve.

El poema es mas largo y solo he escogido

versos donde manifiesta ese diélogo con las
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cosas o con el otro, en un mundo cargado de
ironia, en decir lo contrario, en ver mas de lo
que se ve, o en lo que se representa. Los tres
poetas escogidos tienen coincidencias y dife-
rencias.

Si en Arturo Maccanti hay un enternece-
dor lirismo, una enorme ternura que no incu-
rre jamas en lo sensiblero, en Manuel Gonza-
lez Sosa su lenguaje se reviste de un tono mas
solemne, de una cierta altura literaria, poesia
mucho mas conceptual, asentada en el ascetis-
mo. La pequefia obra de Manuel Gonzalez
Sosa estd cargada de interrogantes, interroga-
tivas que no son otra cosa que ese mundo
“franciscano” en el que de alguna manera se
apoya también Arturo Maccanti. Y asi magni-
fican la realidad por medio de los sentidos: el
tono dialégico de estos poetas (quizds mas
monoldgico en el caso de Arturo Maccanti).
En Manuel Gonzalez Sosa lo mismo da que se
refiera a las murallas de Avila que a la isla de
Fuerteventura, o a los patsajes sudamericanos,

lo importante, como en Maccanti o Manuel

15



REFLEXIONES SOBRE TRES POETAS DEL MEDIOSIGLO

Padorno, es que estin arraigados en la insula-
ridad. En Manuel Gonzilez Sosa su voz, en
cualquier caso, se esfuerza por vivir su aisla-

miento.

Aqui sobre la mar sangra esta herida
madura soledad, salitre, viento.
Aqui se pisa en carne viva, vida

a punto de blasfemia o de lamento.

Para terminar:

Aqui yasolo falta izar la fuerte
ancla de piedra y entregar las velas

alos piadosos vientos de lamuerte.

Fijémonos en palabras como “ancla, vien-
to, vela, salitre”. Poesia interrogativa ante el
misterio de la existencia. Localizacién del
lugar, aunque con una identidad conceptual
fuertemente intelectualizada. Poesia sensual
entendida esta como un desbordamiento del
sentimiento y concentra la meditacion reflexi-

va que pone exclusivamente en los sentidos el

16
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origen del conocimiento.

Es cierto que Manuel Gonzéilez Sosa se
reviste de un lenguaje solemne, de un ritmo
reposado que le acerca de forma simboliza-
dora a San Juan de la Cruz. En un poema que
fue cambiando con el tiempo y que ¢l titula
“Metamorfosis”, dedicado al paisaje de Lan-

zarote, o a nuestra insularidad, nos dice:

Cielos, lavas, el mar, mi cuerpo, juntos

arden en una pira jubilosa.

Noétese cémo también en Arturo Maccanti
y Manuel Padorno la referencia constante a
elementos desnudos, sencillos, se elevara al
nivel metafisico; el espacio se hace absoluta-
mente gracias a la voluntad de transformacién
poética que tiene este escritor.

Ya les dije que nos fijiramos en las palabras
mencionadas anteriormente: “ancla, vela, vien-
to, salitre, cielos, luz, lavas” y un largo etc., sin
olvidar, como no puede ser de otro modo, la

alabra “mar”.
P

17
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Muchas diferencias y coincidencias se
observan en estos tres escritores, pero en el
caso de Manuel Padorno, que tiene una con-
cepcién unitaria de la obra poética, de la poe-
sia como experiencia que se integra en la expe-
riencia vital, hay a lo largo de toda su obra un
desarrollo progresivamente enriquecido.
Pero el mismo Manuel Padorno ha dicho
siempre que é] “escribe lo que ve”. Eso supo-
ne para el poeta una apasionada btsqueda de
experiencias; la poesia se le ofrece como un
medio parallegar al mundo y a las gentes, por
tanto, una forma de conocimiento del todo y
esto desde un estatismo y presentes absolu-
tos.

Este estatismo es marcadamente reconoci-
ble en estos poetas. Si Manuel Gonzalez Sosa
y Arturo Maccanti se caracterizan por un tono
mas reposado y sosegado, en el caso de
Manuel Padorno es mucho mas un desasosie-
go “porque el trabajo del poeta consiste en
palpar lo no conocido”, es un reinventar la

realidad. Notese este trozo de poema:

18
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Chillan las nubes, las gaviotas grises,
el cernicalo pasa encandilado,
bajo celestes aguas luminosas.

Tiemblalaluz porla caleta clara.

Se trata de encontrar la salida del dramati-
co aislamiento en la que Manuel Padorno quie—
re alcanzar la identidad literaria con el todo.

Es el contemplador:
Ver lo que no se ve es mi trabajo.

Ya Andrés Sanchez Robayna, atinadamen-
te, escribié que esta “alegria del ser (...) no
debe confundirnos. La alegria es (en los libros
de Padorno) no menos un ritmo ontolégico
que un drama. Drama de la oquedad abismal
de la palabra y del silencio, drama de la ale-
gria”. Por eso hablaba de la salida de lo drama-
tico, independientemente de su exaltacién de
laluzy delo contemplador.

Es, como dice Miguel Martinén: “asom-
bro originario de la conciencia, que se dispersa

atraida por la pluralidad, pero que aspira a la

19
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totalidad”.

Estoy mirando afuera.
Desearia entrar alli, vivir en esa

estancia de luz: ese lugar aparecido.

Siempre hay en Manuel Padorno, como en
los otros poetas, un didlogo entre la evidencia
gozosa de lo inmediato y el vertiginoso espa-
cio que se abre mas alld del conocimiento.
Pero también ha conocido la dolorosa condi-
cién del aislado que marcara una enorme preo-
cupacién que aplica al tiempo concreto en que
vive,

Aunque la poesia de Manuel Padorno, a
medida que avanzan los afios, se va haciendo
mas desgarrada, més jesuitica, por oponerlo a
la actitud franciscana de los otros dos (ahora
que estan tan de moda ambos patriarcas). Esta
poesia de Manuel Padorno se carga de ironia y
de una mirada critica indiscutible. En “Invita-

cién al hombre nérdico” nos dice:
..estas desnudo echado en la playa,

20
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Las Canteras,

es febrero y es tibia la cama donde
duermes.

Ven. Ven ala desolacién del hombre

canario.

Siempre veremos en Manuel Padorno al
contemplador convertirse en sujeto paciente
de la contemplacién.

Qué diremos de Arturo Maccanti que
tenga que ver con los anteriores. En primer
lugar, la poesia para Arturo Maccanti es una
pasion, una pasion que lo lleva a vivir en cons-
tante inestabilidad, el miedo a sentirse solo y
lejos del mar y aunque para él sea una constan-

te necesidad, no duda en clamar:

Estoy harto de ti
mar de la infancia

y juventud...
En el poeta serd una constante el regreso al

origen, a la recuperacién de la infancia —segtin

él mismo, “feliz’—, que también serd un testi-

21
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monio auténtico de si mismo, aunque su evo-
cacién tome formas diversas. Acerquémonos

al poema “Enla altamarea de la tarde”.

Ciegalaluz.

Sosiégate.

Estoy solo.

Siempre estuviste solo. Te o dices.
Hasta el hastio me lo digo.

Mientras,

terco un acido roe. Digo: es el tiempo.
hurgando el corazén por si nos quedan
certidumbres aGin a ti yami,

prometeos sin culpa, pero victimas.

Este enclaustramiento lirico, de caracter
extremadamente poético, cargado siempre de
una gran emotividad para dialogar con el mis-
terio de la existencia y su particular experien-
cia, y toda ella con una inacabable ternura.
Porque lo metafisico de la poesia de Maccanti
no es una reflexién conceptual, sino que es la
respuesta a un mundo que no le gusta. En un

poema tan corto como “Vida” nos dice:

22



ALBERTO PIZARRO

Sélo he tenido un libro
y un pedazo de cielo

en este patio de murallas altas.

Como siempre, un tono elegiaco. Aunque
por un camino lo acerque, soterradamente, ala
angustia existencial de los anteriores. Ademas,
podriamos sefialar que Maccanti es un poeta
doblemente insular, pues lo que hace el poeta
es combinar el éxtasis de la realidad geografica

con el drama humano de su existencia.

Islade midolor

Isla de mi alegria.

A medida que el poeta entra en la madurez,
su escritura se carga de mayor angustia, pues su
aventura humana estd siempre cercana a los
trances mas dolorosos y a la muerte de los que
le circundan.

Fijémonos en algunas de las partes de su
poema “Cuerpo en que vivo”, que él mismo

dedicaria a Domingo Rivero:

23
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Y yo hubiera

querido que vinieras ami,

que me tuvieras cercay me tocaras
con tus manos los hombros,

la frente, me pasaras

las manos con amor por las caderas,
comprobando el sudor, la fiebre, el

pulso, mi sufrimiento y mi alegria;

Para terminar, porque el poema es mas lar-
porq p
go:

Porque cuando me veas
yala muerte me habra robado aquella
sola disculpa de mi vida,

La clave de mi ser: mi pobre cuerpo.

La meticulosidad con que estos escritores
mantienen el ritmo armoénico de los versos y la
equilibrada combinacién de sus sonetos y su
forma narrativa, es una caracteristica mas en la
que habriamos de fijarnos.

Ustedes me perdonarin que esta miscela-
nea dedicada a los poetas citados la termine

con tres poemas correspondientes a cada uno,

24
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donde se puede observar que a pesar de los
magnificos estudios de Jorge Rodriguez
Padrén y del fundamental ensayo La poesia del
mediosgglo de Miguel Martinén, atn quedan
muchos aspectos que estudiar y resolver. Este
concepto de aislamiento que se convierte en
exilio viene mas motivado por la actitud que-

sadiana. Recordemos IOS Versos de AIOHSO

Quesada:

Elmar como invitando a lo imposible
QO este otro:

Que tiene el mayor mar COmo camino
Contesta Manuel Gonzalez Sosa:

Qué corta lamar si fuera

mi pensamiento velero.

Y Manuel Padorno:

Elmar es una larga carretera

25
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O Arturo Maccanti:

Yo estoy solo en el mar

no alcanzo el salvavidas del futuro.

Pero como decia, no es con estos di:ﬂogos
con los que quisiera terminar, sino con tres
poemas cortos. El primero que quiero leer, es
uno al que le tengo especial carifio, pues en mis
largas conversaciones con Maccanti le dije que
era un verdadero poema antoldgico y tuve la
sorpresa de que me lo dedicara. Se titula “La-
berinto” y en él se puede observar esa alegria

deviviry el drama de su existencia:

Salgo de un laberinto

Y me acojo alaluz.

Explotan los prodigios de invisibles raices.
Soles y cielos iluminan la tierra.

Casi nazco ala vida, y nazco al mundo,

y al borde de mis parpados, por fin,

los dias no amontonan sus escombros.

Y como una flor abierta entre las piedras
de un valle solitario

emerge en mi alegria lamemoria.

Y vuelvo por lamemoria al laberinto.

26
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En el caso de Manuel Gonzalez Sosa, es esa
poesia meditativa y reflexiva de tendencia rive-
riana, que, como ya les anuncié, muy poco
podrian conocer de su obra. EI poema, un
soneto que se titula “A mi abuelo detras de la

vida”, dice:

Yo aeste lado del muro y tala parte
deall. ;Cerca, lejano? T callado;

yo gritando en silencio y obstinado
negandome a cansarme de llamarte.
Habla. Susurra apenas, da un vagido,
un golpe con tu pufio, o un ligero
arafiazo en la cal. Yo solo quiero
tenues sospechas de que est4 tu oido
pegado ala pared, como esta el mio
sorbiendo su callar. No he de pedirte
entero tu secreto; si es desierto

o mar, o senda, o cima, o

bosque umbrio, lo que se ve

después. Quiero sentirte para

saber si ahi se esta despierto.

He aqui el poema de Manuel Gonzilez
Sosa, que pertenece a su libro Sonetos andariegos.

Y con esto termino, porque No quiero cansar-

27
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los con tantos poemas leidos, pero si lo he
hecho, es por darles aVdes. un acercamiento a
esa forma tan pausada, tan ritmica de lo que
podriamos pensar de una poesia canaria.

Terminemos con un poema de Manuel
Padorno, dedicado justamente a Manuel Gon-
zalez Sosa. En este caso, ¢quién no reconocera
que el soneto de Manuel Padorno es tan rive-
riano, tan Gonzalez Sosa, tan maccantiano,
aunque la caracteristica de este poeta en su
narratividad suprima los morfemas indepen-
dientes? Hay que observar que a Manuel
Padorno, un poeta tan canario, si algo se le
pegd del acento castellano, yo que cai en esa
cuenta, fue el uso del “le” como complemento
directo; es algo que a mi, particularmente, me
chocaba en el oido, supongo que como a él el
morfema “lo”.

Baste recordar aquel maravilloso verso dedi-
cado al filésofo Lépez Aranguren: “un pufio
gris, enorme, le detuvo”. Yo, en aquel directo
“lo” habia visto la imagen de una manga oscu-

ra, que absorbia al sabio profesor. Veamos el
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poema dedicado a:

MANUEL GONZALEZ SOSA

Le conoci después entre la gente
numérica y contable. Se sentaba
detras, enla espesura, a rente

del mar, con la ventana abierta.

Es un poeta desapercibido para

la economia canaria. Andala calle
cabeceante y jubilado ahora. Saluda
al cruzar. Nada sabe muchisimo.
Encanecié siempre desde joven. Guia
del alma. El es bastante antiguo; el porte
asumanera, pero desde siempre supe,
al verle, que aquel hombre despacio

y sonriente, en apariencia viejo

y esbelto, era parte de la poesfa.

Si he querido acabar con estos poemas, es
para que todos los que me escuchan sepan que
todavia hay mucho que estudiar, mucho que
investigar en esto que llamamos el sentir de
una realidad canaria, que no hay que confun-

dir conuna politica de la misma.
Gracias.
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